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De 'bewustzijnsindustrie' heeft na het opstellen van de informatie=-
formule in 1948 en dankbaar gebruik makend van de eksplosieve
uitbreiding van de elektroteehniese-informatie- en reproduktie-
technieken van de westerse kultuur steeds meer een beeldkultuur
gemaakt.

De zintuiglijke waarneming verloopt overwegend met behulp van

de ogen, terwijl de schakelaar plaats heeft gemaakt voor de druk-
toets en de 'telepilot’.

Bioskoop en beeldbuis nemen de taak over van museum en schouwburg.
De rol van de beeldende kunst als optiese informatiedrager met
haar relatief beperkte omvang, verspreidingsgraad en verstaan-
baarheid 1ijkt uitgespeeld.

Wat voor zin heeft het om in deze situatie ontwerpen te maken

onder de noemer van ‘'visuele po&zie'?(d.i. werk dat steunt op het
zichtbare ritme binnen een samensmelting van schrift, beeld, voor-
werp, idee, aktiviteit, gebeurtenis, omgeving, etc., kortom van
zaken die een teken-waarde hebben of kunnen krijgen).

Door zonder méér gebruik te maken van de taal van de afbeelding
zou dit werk de zoveelste tak zijn aan de visuele kultuurboom

en daarmee de overwaardering en overproduktie ervan helpen bevor-
deren.

Het vindt naar mijn mening z'n bestaansrecht op de eerste plaats
in een kommentaar op die beeldkultuur, niet slechts op haar een-
zijdigheid, maar vooral op haar werking en uitwerking.

De visuele of beter gezegd de visieve po€zie laat daarmee de

reklame waarmee ze weliswaar vormovereenkomst heeft, 'rechts liggen'.
Daarnaast zal ze zich waar mogelijk sterk moeten maken om de kommu=
nikatiewaarde te vergroten zonder dat dit een herhaald imiteren
betekent van de metoden en technieken van de cartoonist.

Herman Damen
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ad 1
visueel ‘ konkreet
uitbreiding (mobiliseren) beperkt zich m.i. tot
zowel naar materiaal alfabetiese taal en estetiek

als bedoeling

ad 2 geen absolute grens, wel:
a vaak ander vertrekpunt:

visueel l beeldend

taal, verhaal, ‘ afbeelding, beeld
thema, symbool

b minder estetiese neiging of esteties resultaat
- met daaraan gekoppeld:
. minder vormexperiment of stijlontplooiing
. minder distributie via officigle kunsthuizen
(Van Gogh is gelukkig tot de hal beperkt gebleven)
. geringere commercialisering (dsarin verschilt
de literatuur, wat betreft de auteurs althans,
trouwens al van de beeldende zunst)
ad 3 visuele informatie in gekonsentreerd bestek;

het ritme zichtbaar maken van de tzal-in-ruime~zin;
kommunikatie bevorderen

ad L ligt aan de instelling v/d maker, het onder-
werp en het gebruikte materiaal en de toegepaste
techniek:
hoe sneller werk- of reproduktiewijze hoe beter op aktuele
zaken kan worden gereageerd; hoe schematieser en meer
swart-wit uitbeelding hoe omvangrijker de verstaanbaar-
heid.
Visuele podzie die sociaal-politiek engagerend wil zijn
en geen gebruik maakt 'van het potlood" (d.i. van de techniek
v/h tekenen) zal vooral tematiese onderwerpen i.p.v. strikt
aktuele kiezen,
bijve machtsuitoefening (wel met een aktualiteit bijv. als
prototype),
informatie~industrie, gastarbeid, e.d.

ad 5 geen afhankelijkheid wel gedeeltelijk verwantschap
naar vorm en zeggingskracht

ad 6

-



